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Sparen

_eine knappe Ausstellungsrezension zwischen HKreativitat

und Pragmatismus

Miriam Feldmann

Sparen. Eine Alltagspraxis, die so ge-
genwirtig wie unspektakuldr erscheinen
mag, wenn nicht zu sagen, als thema-
tischer Schwerpunkt einer Ausstellung
geradezu trist: So heifit es auch in
der Pressemitteilung der Ausstellung
JSparstadt” (zu sehen vom 29.8.-26
.10.2014 im Hamburg Museum): ,,Geld,
Zeit oder Ressourcen sparen — wer kennt
das nicht?*!. Auch der Blick auf syno-
nyme Verwendungen - wie Begrenzen,
Haushalten, Rationalisieren oder Ein-
schrinken - verdeutlicht, dass es wohl
kaum eine Alltagspraxis gibt, die aufler-
halb eines Spardiktats liegt. Zugleich
scheint das Thema Sparen dem Aus-
stellungswesen (des Zeigens und Zur-
Schau-Stellens) sperrig gegeniiber zu
stehen. Was wiederum die interessante
Frage erdffnet, wie Sparpraktiken und
Sparbetrige im Kontext einer Ausstel-
lung riumlich sichtbar werden kénnen?
In Anbetracht der ersten, eher abschli-
gigen Assoziationen zum Ausstellungs-
thema lisst sich von der Ausstellung
»oparstadt — zwischen Aushalten und
Haushalten® auch von einem nicht un-
problematischen Vorhaben sprechen,
dem sich Studierende der Studiengin-
ge ,Kultur der Metropole® (B.A.) und
,Urban Design® (M.Sc.} der HafenCity
Universitit Hamburg mit ihrer Kon-
zeption der Ausstellung stellten. Sie
erforschten in einem zweisemestrigen
Seminar mit dem Titel ,Urban Saving
Spaces and Exhibition® die ,Ursachen,
Dimensionen und Gesetzesmifligkeiten
des Sparens® und fragten danach, wie
sich diese im urbanen Raum (konkret
in Hamburg) verorten lassen und sicht-
bar werden. Die Sparstadt-Ausstellung
iberraschte damit, wie vielschichtig
dem Thema Sparen begegnet werden
kann: So stellte sie einen gesellschaft-
lichen ,Spar-Imperativ* vor und machte
diesen in spezifischen historischen und
lokalen Situationen sichtbar. Anhand
von Alltagsgegenstinden (darunter hi-

storische Exponate, wie Haushaltsbi-
cher, Sparschiler oder eine Spardose),
kiinstlerischen Arbeiten (u.a. Installa-
tionen, Fotoserien und ein Film), ma-
thematischen Formeln und Grafiken
oder auch auditiven Medien, erdffnete
sie einen interessanten Reflexionsraum
iiber kulturelle, sich wandelnde Spar-
praktiken und deren Wirksamkeit bei
der Raumproduktion von Stadt. In Ko-
operation mit dem Hamburg Museum
prisentierten die Studierenden acht ver-
schiedene, in Kleingruppen erforschte
Sparphinomene. Diese zeigten verschie-
dene Hamburger Sparpraktiken, die
mittelsroterUberschriftenalsdie,, Schau-
plitze® (Container®, ,Discounter®,
»Gebrauchtwaren®, ,Brachen®, ,Post®,
»Landwirtschaft, ,Friedhof” und ,,Ab-
kiirzungen®) der Ausstellung benannt
wurden. Die ridumliche Anordnung
und klare Vermittlung verschaffte der
Ausstellung trotz der Bandbreite an For-
schungs-Arenen ein sehr iibersichtliches
und einheitliches Erscheinungsbild.
Wobei die Schauplitze nicht nur als
Einzelprojekte funktionierten, sondern
auch, indem die Thematiken an ande-
rer Stelle wieder aufgegriffen und zu-
sammenhingend in Wandgrafiken und
einer Fotoserie diskutiert wurden, als
ein spannender, ineinander gewobener
Komplex. Dieser Komplex erlegte den
Besuchern und Besucherinnen keinen
linearen Rundgang auf, sondern rief sie
dazu auf, selbst eine Dramaturgie zu
entwerfen. Dabei fungierte die fotogra-
fische Serie ,Urbane Sparpraktiken® als
eine grobe thematische Orientierung.
Sie tibersetzte die acht Schauplitze in
inszenierte Fotomotive und verwies
mit zugespitzten Aussagen und Fragen
auf ihre Thematiken, die auch hier ei-
nen schlagwortartigen Uberblick geben
kénnen:

Container-Modelle: ,Méglichkeitsraum
Container?*

Discounter: ,,Wie teuer ist billig?“

Gebrauchtwaren: ,Stilvoll sparen?®
Brachen: ,Brachen sind Orte, die Pau-
se machen®

Post: ,Auf der Suche nach der Post®
Lebensmittelkonsum: ,Ist doch Scheif3-
egal, ob die Mohre krumm ist*
Bestattungswesen: ,Ein Sarg oder acht
Urnen®

Mobilitit: ,Lohnt sich der kiirzeste
Weg?*

Erst durch die Bewegung im Raum und
den Dialog mit den Objekten liefen
sich die skizzenhaften Aussagen niher
verstehen, was im Folgenden selbst-
verstindlich nur begrenzt abgebildet
werden kann. Neben der Fotoserien-
Arbeit erleichterte auch ein Film? den
gedanklichen Einstieg in den Raum.
Dieser vermittelte — vorrangig mittels
Text und reduzierten Zeichnungen — die
Komplexitit des Sparens als eine indi-
viduelle, kollektive wie auch politische
und relationale Grofe. Die Ausstellung
Sparstadt war dariiber hinaus jedoch
nicht nur Ort der Vermittlung, son-
dern zeigte sich zugleich auch als ein
Labor, welches die Wirkmacht sowie
die Protestpotenziale von offentlichen
Sparpraktiken erforschte. So rief die
Forschungsstation ,Sparbank’ die Besu-
cherinnen und Besucher dazu auf, sich
an ihre eigenen Erlebnisse mit Spar-
mafinahmen zu erinnern, diese textlich
zu archivieren und in einer groflen
Hamburgkarte zu markieren. Dies
machte die Besucherlnnen selbst zum
Teil der Ausstellung. Die Hamburgkarte
lieferte so nicht nur einen interessanten
Uberblick iiber vermeintliche Ballungs-
riume des Sparens — augenscheinlich
vor allem in den innerstidtischen Be-
zirken - sondern dariiber hinaus auch
iber die BesucherInnenstruktur, deren
Wahrnehmung und ihre Fihigkeiten
zur Artikulation in dieser Ausstellung.
Neben der Hamburgkarte sowie unter
dem Protestplakat ,Altona Museum
bleibt” positioniert, lud die ,Sparbank®




Abb. 1: ,Sparbank®, Oktober 2014: Miriam
Feldmann

- eine Holzbank, die durch eine Wand-
malerei zum imposanten Sofa umge-
deutet war — den Betrachter bzw. die
Betrachterin ein, Platz zu nehmen. Ein
Begleittext, der durch seine Form an
ein Discounter-Preisschild erinnerte,
machte darauf aufmerksam, dass bei
der Gestaltung der Forschungsstation
selbst eingespart wurde: Unter dem
Slogan ,Hier wurde gespart® war die
kreative Sparmafinahme nachzulesen.
Dies zeichnete ein Bild, wie es ohne
die sparsame Umsetzung ausgesehen
hitte, was den Raum assoziativ wach-
sen liefl. Dieses Konzept war ein wie-
derkehrendes Element der Ausstellung:
Stets berichteten die wie Preisschilder
erscheinenden Begleittexte dariiber, wie
mit Material oder Zeitaufwand bei der
Konzeption der jeweiligen Beitrige ein-
gespart wurde. Durch diese vollzogene
Sparpraxis erhielt die Ausstellung einen
besonders improvisatorischen und fle-
xibel anmutenden Charakter: So wur-
den Beispielsweise statt massiver Stell-
winde ,einfache Holzkonstruktion[en]
ohne Farbanstrich“ in der Mitte des
Raumes platziert. Das Gestaltungs-
konzept der Ausstellung iiberzeugte
damit, dass Sparmafnahmen auch

kreatives Potenzial entfalten lassen.
Auch die ausgestellte Dia-Serie, die
eine Form des ,Low-Cost-Design® ab-
bildete, erzihlte davon. Bei dieser Ar-
beit lieR sich der Erfindungsreichtum
durch Gucklécher bestaunen: Gezeigt
wurden improvisierte Haushaltsgegen-
stinde, neue Maobelkonstruktionen
oder umfunktionierte Fahrrider. Dabei
wurde das Sparen als Praxis aus einer
Not heraus besonders deutlich. An
anderer Stelle wurde mit dem Ausstel-
[ungsbeitrag ,Gebrauchtwaren: stilvoll
sparen?® auch Stil und Ethikfragen in
die Diskussion von Sparphinomenen
einbezogen. Mit einer Auswahl an Se-
cond-Hand-Outfits aus verschiedenen
Sortimenten (Luxus-Second-Hand-Ge-
schift fiir 565€, Sozialkaufhaus fiir 7€
oder ein vom Hamburg Museum be-
reitgestellter, selbstgenihter Rock aus
einer Hakenkreuzfahne fiir 0€) wurde
deutlich, dass je nach individuellen
Wertzuschreibungen und finanziellem
Rahmen das Sparen eine andere Be-
messung erfahrt und andere Sparbetri-
ge erkennbar werden.

Die Ausstellung machte an mehreren
Stellen sichtbar, dass Sparen als eine
komplexe, Werte und Normen ein-
schliefende Alltagspraxis zu verstehen
ist, die sich einer objektiven Mess-
barkeit entzieht. Besonders deutlich
wurde jenes bei dem Versuch eine
JKostenwahrheitsformel® aufzustellen,
die sich nicht niher bestimmen lief}
als ,Sparen: X - Alternative “. Wie
mit einer grofflen Wand-Rechnung be-
wiesen wurde, kann eine Wahrheit des
Eingesparten nicht existieren, da sich
Kostenfaktoren (bspw. Umweltschi-
den) nicht immer numerisch darstel-
len lassen. Durch die Visualisierung
der Rechenformel, die ein objektives
Aufrechnen suggerierte, wurde dem
Betrachter bzw. der Betrachterin das
Spannungsverhiltnis zwischen ob-
jektiven und subjektiven Wert- und
Kostenrechnungen eindriicklich vor
Augen gefithrt bzw. vorgerechnet.
Auch das Forschungsprojekt ,Mobi-
litit: Lohnt sich der kiirzeste Weg"
niherte sich der ,realen Komplexitit“
mit einem scheinbar objektiven, nu-
merischen Messverfahren. Die Arbeit
zeigte im Spinnennetz-Diagramm die
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individuelle Bewertung der Variablen
Zeit, Weg, Stress, Risiko und Geld.
Dabei verwies der Ausstellungsbeitrag
auf kaum einheitlich messbare Empfin-
dungen, die bei der Bewegung durch
den Stadtraum genau so ausschlagge-
bend sein kdnnen wie die Zeitersparnis.
Dass das Aufwiegen einer Zeitersparnis
- auch iber subjektive Bemessungen
hinaus - in ethische Konfliktfelder
eingebunden ist, veranschaulichte das
Forschungsthema ,Container-Modelle
mit der Fragestellung: ,Moglichkeits-
raum Container?“, Dieser ,Schauplatz’
beleuchtete die gesellschaftliche Ver-
handlung von ethischen Werten bei
der Umfunktionierung des Containers
als Behilter, sowie als ein ,Symbol fiir
betriebswirtschaftliche Effizienz® zum
Wohnraum (bspw. als Unterkiinfte fiir
Fliichtlinge).

Die Installation ,Bestattungswesen’
zeigte auf eindriickliche Weise, dass
auch Friedhofsflichen zunehmend
von einem Kosten-/Nutzen-Denken
geprigt werden. So wurde das Zitat
eines Bestattungsunternehmers: ,Auf
den Platz, der fiir ein Erdgrab bené-
tigt wird, kdnnen acht Urnen beige-
setzt werden® in eine Bodenzeichnung
im realistischen  GréRenverhiltnis
tibersetzt. Auch das Foto eines Wer-
beplakates ,Erster Sarg-Discount am
Ohlsdorfer Friedhof* iiberraschte, da
im Alltag Tod und Wirtschaftlichkeit
weit getrennt zu sein scheinen. Andere
gezeigte Forschungsplitze dagegen er-
scheinen naheliegender mit der Spar-
praxis verkniipft, wie der Beitrag zum
Lebensmittelkonsum. Dieser stellte der
industriellen Wirtschaft jedoch ganz
andere Spar-Prinzipien beim Verbrauch
von Lebensmitteln gegeniiber, bei de-
nen es nicht um Kosten, sondern um
das Einsparen von Ressourcen geht,
wie bei der ,solidarischen Landwirt-
schaft®. Im Vergleich zum Friedhofs-
beitrag schopfte diese Arbeit jedoch
die riumlichen Qualititen weniger aus
und vermittelte sich vorrangig iiber
das Textmedium. Durch einen stirker
assoziativen Zugang, lberzeugte hin-
gegen auch die Zitat-Collage. Diese
veranschaulichte einen gesellschaft-
lich verankerten Aufruf zur Sparsam-
keit durch die Zusammenstellung an
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Aussagen von offentlichen Personen,
grofien Denkern und Werbespriichen.
Darunter zum Beispiel das Zitat:
~Meine Mittel will ich so verwalten,
dass wenig weit soll reichen*(William
Shakespeare) neben dem Slogan: , Wir
kénnen nur billig® (Media Markt).
Auch eine Sparschiler-Sammlung war
interessant. Sie vermittelte anhand
des Sparschilers - der in Kriegs- und
Krisenzeiten erfunden, mittlerweile
fester Bestandteil jeder Standardkiiche
und bis zum Designobjekt erhoben ist
-, dass Sparen auch als eine materiell
eingeiibte Kulturtechnik zu lesen ist.

Uber die kulturellen Prozesse des
Sparens hinausgehend, zeigte sich die
Ausstellung durchaus auch als ein kri-
tischer Beitrag zu aktuellen stadtpoli-
tischen Themenfeldern. Dafiir spricht
nicht nur der Titel der Ausstellung
sSparstadt — zwischen Aushalten und
Haushalten®, sondern auch die Positi-
onierung der Stadt Hamburg als stadt-
politischer Akteur im Zentrum der
Analyse. Besonders deutlich wurde dies
anhand der Wandgrafiken vorgefiihrt,
die die Rolle der Stadtpolitik in Bezug
zu den acht Forschungsfeldern setzte.
Sie zeigten ein Beziehungsgeflecht aus
Politik, Wirtschaft und Stadtbewohne-
rInnen, an dem sich vor allem die un-
ternehmerisch orientierten Sparprak-

tiken der Stadt ablesen lieflen. Auch
die Forschungsarbeit ,Brachen® warf
einen kritischen Blick auf die Rolle
der Stadt Hamburg. Sie vermittelte
wie die Stadt mit Zwischennutzungs-
konzepten von stadtischen Flichen an
Investitionen spart und aus der Eigen-
initiative der Biirgerlnnen finanziellen
Profit zieht. Ebenfalls stadtpolitisch
argumentierend war auch der ,Post'-
Ausstellungsbeitrag, der Kritik an dem
Konzept von Public-Privat-Partner-
schaften iibte.

Auf einer Meta-Ebene thematisierte
die Ausstellung auch die Vereinbarkeit
von Wissenschaft und Kunst. Die Tie-
fe der Reflexion, deren Fehlen oftmals
seitens der Wissenschaft bemingelt
wird, sobald der Text im Gegensatz zu
anderen Medien zuriick tritt, ist hier
besonders stark hervorzuheben. Die
Studierenden zeigten dariiber hinaus
eine hohe Vermittlungskunst zwischen
den BesucherInnen und den eingesetz-
ten Medienformaten. Dabei offenbarte
sich die konzeptionelle Entscheidung
Sparen auch als gestalterisches Prinzip
praktisch vorzufithren als kreativ und
trickreich zugleich. So wurde der real
begrenzte Gestaltungsfreiraum (Uni-
versitit/Museum) einmal mehr deut-
lich und zugleich konzeptuell krtisch
hervorgehoben. Dies erméglichte eine

implizite und dennoch scharfe Kritik
und zugleich eine geschaffene Gestal-
tungsfreiheit, da unter dem Einspar-
Konzept vieles legitimiert werden
konnte. Auch diese Rezension kann
sich einer gewissen Wortspielerei nicht
entziehen und endet daher mit einem
recht biindigen Fazit.

Auch wenn einige Themen nahelie-
gender mit der Praxis des Sparens in
Verbindung standen, berraschte die
Ausstellung im Ganzen aufgrund ihrer
Mehrdimensionalitit der Auseinander-
setzung: Von einer konkret riumlichen
Sichtbarmachung und Archivierung
von urbanen Sparpraktiken (besonders
spannend durch die Stadtkarte) bis zur
gedanklichen Sichtbarmachung eines
gesellschaftlichen ,Spar-Imperatives’,
der sich textlich sowie materiell im
Raum vermittelte.

Anmerkungen

1 HafenCity Universitit Hamburg: ,Presse-
mitteilung Sparstadt®, unter: https://www.
hcu-hamburg.de/fileadmin/documents/
Universitaet/Veranstaltung/2014/2014-
07-31_Presseinfo_Sparstadt.pdf (abgeru-
fen am 11.3.15).

2 Auch zu sehen auf YouTube unter: htt-
ps://www.youtube.com/watch?v=jkE53]
Lnuc0




